Le geste digital #2
L'ubiquité de 1'ceuvre
d'art digitalisée

ACADEMIE DE RENNES




Le geste digital #2
L'ubiquité de 1'ceuvre d'art
digitalisée

CﬁaAM »

Groupe
Benjamin BONHOMME
Olivier MAUNAYE
Marie-Frangoise BESANGON-FRENOT
Gwenola AGAESSE
Isabelle BOUCHER
Marie ROUSSEAU




Le geste digital #2 -
L'ubiquité de 1'ceuvre d'art digitalisée

Le projet vise a interroger le geste digital dans les
pratiques artistiques en articulant la réflexion sur la
digitalisation des ceuvres d'art qui leur confere une
dimension ubiquitaire virtuelle.

Pour Salomon Reinach : « le geste est un mouvement
du corps ou d’un membre du corps qui exprime une
pensée ou une emotiony. (L'Histoire des gestes, in
Revue Archéologique, 1924, p64-p719)






Le geste digital #2 -
L'ubiquité de 1'ceuvre d'art digitalisée

Le corps est en effet, une donnée nécessaire et incontournable
lorsque la question du geste est abordée. De plus, le fait de
I’associer au digital vient entériner cette dimension intrinseque
du corps. En énoncant le geste digital, cela revient a spécifier
que le mouvement du corps s’opere par la main et plus
spécifiquement le doigt.

Le geste appareillé donne naissance a un nouveau type de
langage et a une nouvelle présence au monde. En effet,
I’ubiquité de I’ceuvre d’art digitalisée et la manipulation des
ceuvres a distance créent une téléprésence, une omniprésence
et une capacité ubiquitaire du corps. I’'instrumentalisation du
rapport aux ceuvres et a l’art découle du corps qui devient
appareillé. La main reste le prisme, le lien entre la réalité et la
virtualité et opere le passage entre les deux, créant une
porosité, une confusion entre ces deux espaces.
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Geste digital :

- Des ressources a constituer :
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Cycle 3



Marie-Francoise Besanc¢on-
Frénot, college Guichen

Milieu de l'année une séquence / préparation a la visite du musée
1 séquence en collectif verbalisation et recherche sur des sites de musées,
utilisation du vidéo-projecteur, du projecteur diapos, de la télévision

ce qui est dit aux éléves et écrit au tableau :"c'est un vrai ?"....

demande : "vous avez tous vu des reproductions d’ceuvres d’arts, pouvez-vous
nous expliquer ou ?"

Gaspard ,Tom : " Notre malitre, il a un Picasso"” "dans la classe", réponse
d'autres apres du silence "c'est pas un vrai, c'est pas possible”.

Intervention de I’enseignante : "Tom, Gaspard, trouvez-nous, s'il vous plait, sur
l'ordinateur, ce tableau”.

La classe voit le tableau, on lit ce qui accompagne 1’ceuvre= son titre, son
format, son lieu de conservation...

Alors, bon, c’était une reproduction

Enseignante : "une reproduction d'une ceuvre d'art, c'est bien, c'est pas bien ?



.
Collectif, a quoi servent les reproductions des ceuvres d’art ?
On note au petit tableau, afin de ne pas géner la projection avec la place de
I'écran, les idées des groupes, on recopie sur le cahier quelque points forts
négociés sur ce que la classe comprend de la reproduction des ceuvres et de
son utilité.
Enseignante : je vous propose une expérience, on va regarder des
reproductions : Picasso, un livre sur Picasso, une carte postale, un plaquette
de diapos Picasso, le film Picasso / Palette/ extrait , chaque groupe = au
nombre de 5 , va travailler sur une source pour répondre a = comment voyez-
vous la peinture de Picasso a partir de votre, vos reproductions ?

Question : Est-ce que vous pouvez voir, repérer, comprendre comment c'est
peint ?

15 minutes , on écrit son intervention sur son cahier , mise en commun avec
chacun des 5 groupes sont support de reproduction.

Comparaisons et points communs, on note quelques indications= "diapos, on
peut agrandir en reculant le projecteur.."," on va avec le rétroprojecteur
retrouver la vraie taille du tableau, la carte postale "c'est joli et en plus,ily a

des indications a l'arriere™.






Enseignante= apporte de la réserve, une toile sur un chassis, des pinceaux
pour l'huile, les tubes de peinture a l'huile, le siccatif, le fiel de beeuf, l'huile
de lin, du papier toilé ...

Acquisition par la démonstration des termes spécifiques a la peinture.

Manipulation du papier toilé avec de la peinture a l'huile pour trouver un
geste, un effet que 1'on observe dans la peinture de Picasso.

Fin de la séquence

Une page dans le cahier pérennise l'expérience du groupe / et quand il sera
sec, un essai de peinture a l'huile, collé comme référence.

Objectif= préparation de la visite au Musée de Beaux Arts de Rennes.
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—
Marie-Francoise Besangcon-Frénot,

college Guichen
]

TraAM
Ubiquité en arts plastiques dans la pratique pédagogique au collége et au lycée

A partir d’expérimentations en cours et dans les productions des éléves :

au college, la captation du travail par des moyens numériques permet d'amplifier le
caractere artistique de la production, de l'inscrire dans une pratique actualisée et
exigeante, d'installer une communication dynamique, dans le groupe.

Exemple 1 : Gus s'empare de la sollicitation : Transparence

lors de son projet, il cherche des matériaux et demande a réaliser chez lui son
travail, il s'engage a filmer avec son téléphone portable sa progression et
d'apporter sa réalisation.

Il vient me montrer dans la semaine les étapes de sa fabrication et nous renongons
a ramener sur place son installation= transparente et renvoyant la lumiere du fait de
sa fragilité.

En contrepartie, il propose de travailler davantage sa présentation au groupe.



Il demande a un camarade de filmer avec son téléphone portable son oral
devant le groupe et ce qu'il théatralise en une réactivation de son geste.

Video 1 = Gus " la transparence piégée dans les plaques de miroir
empilées"

vidéo 2 = Gus filmé par Bastien montrant au groupe sa démarche de
réalisation.Sa prestation installe le groupe dans la posture de spectateur et
aussi d'amateur d'art , comme dans le cas d'une performance d’artiste suivie
par un public, le noir de la salle, les chaises réinstallées pour mieux voir
conditionnent un déplacement de l'espace de la salle de classe devenant un
lieu événementiel de la prestation artistique.

Bilan : pour Gus, les 2 étapes se completent et replace son engagement
dans le groupe en participant a un effort de travail, une progression
équivalente.

L'identité artistique, forte de l'ensemble de l'engagement de Gus, est un
élément déclencheur, pour le groupe qui demande a filmer leur production
afin de gérer le point de vue du spectateur et souvent de ne pas montrer ce
qui n'est pas bien réalisé dans leur fabrication .



Nous reprenons les acquis du trimestre 1 sur "les cadrages et prise de vues, I
Impact sur celui qui regarde "

afin d’obtenir une correspondance entre ce qui est recherché et la matérialité

de ce qui a été produit.

Des groupes remarquent que en travaillant les effets de type = coloration des
images, saturation, noir et blanc, solarisation, leurs images installent une
valorisation artistique incontestable a leur travaux.

Cette étape de sur-communication ne double pas la verbalisation telle qu'elle
est pratiquée avec la présence matérielle des travaux mais provoque au
contraire une continuation de ceux-ci, comme une valorisation permettant
d'introduire plus naturellement la mise en place de la citation des ceuvres.
Les éléves apprécient les images, reproduites, agrandies comme dans un
produit cinématographique . Et ce procédé instaure un questionnement
recentré sur ’ceuvre d'art et sa résonance dans les interprétations différentes de
la question de la Transparence, , les images des réalisations de la classe
alternant avec des citations d’ceuvres permettant de mieux comprendre les
enjeux de ce qui a été travaillée.

Le groupe se distingue par sa maturité dans le partage de la parole.



Usage de l'outil numérique durant les différentes étapes d'une
fabrication et dans la communication de la production par I'éléve de
lycée option facultative.

Objectif= mettre en mémoire les démarches et préparer l'oral de
soutenance de dossier en terminale

Le produit final permettant de voir a la fois les recherches de 1'éléve, de
valoriser son geste artistique d'appropriation de la matérialité dans les
situations de création artistique proposées, de communiquer au groupe
sur son expérimentation et ses choix dans un discours maitrisé.

Cette production suivant toutes les étapes de la fabrication a la
conceptualisation de la réalisation en la replagant dans un champ de
références est d’emblée nommé Livret de création de 1'éléve .



Olivier Maunaye, college Vitre

Qu'est-ce qu'un geste
digital ? :

la restitution d'un mouvement
par le moyen d'un medium
digital, ou l'usage gestuel de
ce medium?



==
https://drive.google.com/open?

id=0BOWOBJYN-F7THNUZS5TIOROUtUXc
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Isabelle Bouchezr, collége Plabennec
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Niveau Séme / référence au numérique et au digital dans les réalisations

1% séance: Apreés avoir informé les éléves que la séance serait en lien avec I'EPI « Guide
touristique » ...

T’ ai posé la question : « comment voyage-t-on ? »

Les idées fusent : voiture, train. avion ...j ajoute qu’en arts-plastiques on explore aussi un
théme de maniére créative, une maniére de mettre en avant une faculté toute humaine :
I'imagination. .. suivent les propositions suivante : en machine a laver (dans un dessin
animé), avec une potion magique. .. avec un casque a réalité virtuelle. .

Extraits vidéo: « C’est pas sorcier- Les chateaux forts », afin de repérer les objets ou éléments
du moyen-dge.

L’incitation est écrite au tableau : Retour au moyen-age ...oui mais comment ?
Début du travail, le choix des techniques dépend bien sir de chacun.
2de séance : Réalisations :

Un éléve ayant un handicap (pas de main droite mais un moignon) a choisi le casque RV, il
s’est fait aider a la maison par sa mére pour la fabrication du cardboard, a partir d’un patron
téléchargé. Il m’explique son envie de présenter un film en 3D sur le moyen dge avec son
iphone, j approuve son idée mais je précise que je préfére qu’il télécharge a la maison sa
vidéo car le réglement intérieur ne permet pas I'utilisation des portables en cours. I accepte
cependant qu’il aille jusqu’au bout de son idée avec usage de 1'iphone lors de la verbalisation.
1l en est trés satisfait.

L’éléve du fait de son usage des outils ériques actuels engendre de nouvelles
réalisations en lien avec son vécu. En 1988 c’était I’appareil argentique du touriste qui était
choisi par Duane Hanson. Cf image présentée

B .

Duane Hanson 1988 - Touristes
sculptures en cire avec objets : vétements, appareils photos

D’autres éléves dessinent. ou travaillent en volume.




m disposition per FAcadémie de Rennes sous licence Creative Commans BY-NC-8A

3™ séance : améliorations et finitions

Comme certains apprécient les jeux vidéo comme Minecraft. on retrouve dans les
représentations quelques portails (cf portail de Nether dans Minecraft)

Réalisations rassemblées, certains sont impatients de les présenter.

Volume /’ges sur David Hockney ipad drawing 2009
photocopie : peinture de Nicolas de Staél image présentée et mise en relation avec le travail

Représentation graphique : portail spatio-temporel et chevalier.
Les portails et armes sont souvent représentés spontanément dans leurs dessins. Tout comme
dans certains jeux vidéo édités par Nintendo il faut activer les portails en tirant dessus.

Page 2
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Si « Le corps est en effet, une donnée nécessaire et incontowrnable lorsque la question du
geste est abordée », le corps est également une donnée incontournable lorsque la question du
temps est abordée comme ici avec la proposition : « Je retourne au Moyen —Age... », le corps
est a l'eonvre lors de la réalisation.

Chez les adolescents le corps est aussi celui qui résiste au temps lors des pratiques de jeux
vidéos parfois tardives. Plusieurs éléves ont une console de jeu Nintendo dans lewr chambre.
Ils sont patients lorsque le temps s’étire face a I’écran mai parfois impatients sur « les
bancs de I'écolen.

Changement d’époque: (objets, livre ouvert) + Banksy: canular déposé au British muséum
installation / le travail du groupe image mise en relation avec le travail

Techniques mixtes




estmis a8 parl de Rennes sous licence Creative Commons BY-NC-SACe document est mis &

Lors de la verbalisation et de la présentation de I'image de I'ceuvre de David Hockney, ils
sont surpris par la représentation du dessin numeérique sur tablette.

A la question : « est-ce que vous utilisez des applications graphiques a la maison. ils me
répondent : non. La technicité du numérique et de I"outil tactile (iphone par exemple), leur
permet surtout d’accéder aux : « réseaux sociaux », a « I’application Bitmoji sur snapchat
pour créer des emojis » (rires de 1'éléve) celle-ci ayant tendance a utiliser un vocabulaire
déplace et li€ a la sexualité. En collége il est donc rappelé réguliérement la vigilance a avoir
sur les réseaux sociaux.

Je relie également ce sujet a une émission sur France Culture / Les chemins de la philosophie
du 10 06 2016 : Dans la disruption par Bernard Spiegler ; « Face aux plateformes
numériques les individus perdent leurs capacités a se projeter car celles-ci nous pilotent,
anticipent ce que nous allons demander, c’est le systéme qui crée la demande et nous fait la
demande... Vigilance a avoir du fait du pilotage réticulé de nos actes d’achats ou de sélection
d’images ! ». Vigilance donc a I'isolement et a 1’'oubli du partage.

Face au travail en volume: cardboard peint et iphone je précise que c’est la 1% fois que je
vois une réponse avec ces lunettes en carton mais que les artistes contemporains aussi
s’approprient les objets du quotidien.

Par rapport aux techniques mixtes je précise. en montrant via le vidéoprojecteur I'image du
canular de Banksy, que de tous les temps les artistes ont questionné 1’évolution du monde : les
mom'e:nentsatt:smpes la connaissance de soi et des autres, de la société et de la technologie
qui cherche aussi a tout augmenté jusqu’a aujourd’hui la perception augmentée,
Iintelligence augmentée a travers les ordinateurs et les robots.

Recherche sur : http://www.augmented-reality. fr/cest-quoi-la-realite-augmentee/

« La réalité augmentée est comme une interface entre des données numeériques (virtuelles) et
le monde réel. Elle doit, pour nous, avoir les trois caracténstiques suivantes:

Combiner le monde réel et des données numériques en temps réel.

Etre interactif en temps réel avec I'utilisateur et avec le monde réel : une modification dans
le monde réel entraine un ajustement de la couche numeérique.

Utiliser un environnement en 3D (parce nous vivons dans un monde en 3D) »

Personnellement, aprés avoir regardé un document sur Nicolas Sekkaki j’ai retenu:

« L’ordinateur nous aide a apporter de la méthode, nécessaire pour la créativité, mais
I’émotion est nécessaire a la prise de position plus puissante que la rationalité (est rationnel ce
qui est basé sur la raison. sur la mise en ceuvre de la logique). L’émotion est nécessaire a la
bonne prise de position (certaines personnes qui ne sont plus capables de prendre des
décisions si I’amygdale du cerveau qui correspond a la zone des émotions est détériorée).
L’intelligence collective. la motivation font que nous avons la volonté d’aimer, d’avoir du
bonheur, de nous développer, ce qui fait que nous sommes humain et réel, ce que I’ordinateur
n’a pas. »



Nicolas Sekkaki : https://www.youtube.com/watch ?v=dZc8ZW9dlpk

En cours d’arts plastiques, cette émotion se partage lors de la verbalisation et se pose déja
lors des séances de réalisation. L’éléve est invité a travers son travail a tenter de comprendre
quel vécu du corps hu permet de dire le ressenti.

Page 4
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C’est 1a que le protocole de la pédagogie perceptive du mouvement est a mettre en relation
avec la structuration d une séquence :

-le fait d’expénence : entrée dans le projet

-le fait de conscience : avancée dans le travail guidée par les éléments qui entrent dans la
composition

-le fait de connaissance : trajet qui permet de comprendre ici les liens possible entre les
époques et le questionnement sur la technicité et le monde dans lequel on vit.

L’éleve développe ses compétences :

Compétences / capacités a mobiliser des connaissances et de la culture
celles-ci sont |transférables et font appel aux pré-requis / aux acquis

Il montre alors son appétence par des actions observables et évaluables.

Suite a cette séquence un travail sur tablette (picsart, sketch) sera proposé ultérieurement.
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teprend son imags, me precoe 9o ol mangue b coalew v col'cleve ot e Je croar, &
chercher, d'aller au bout de son idécs. d aller chorcher oo quil et capable de donmer mans
ausi de réwsar A commmniguer son intention.

Pl
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20161 Ea particulier oo lond absiral s logued e puiscston) s opdoos d ardidicc s
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Dans 'mtallatson « The settloment «  Le villape, Hams Op doe Beeck prosomte egilemom
wrwere-plan ahstran - un grassd mur vide place dams e fond - qui moee be specsstew 2
observer e willage Hictf dans s premmier tomps de lom. commw s homme Sromsl. wne soonw
mapmaire, une wori de captre d cormn Ghmige on trom dimressons
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betallanioe « The setthement » 2017 Image extrane du £3m « Stapmg silence »

Letitte « Stagmg silenoe » / Mese oo scoow du sthenee, rappvelle 52 mise en sovow de dioem
abundonngs ob, en Vdsence de porscansge. ke Spectaiou posl s’y prnisisr cossate seul
protagotlste.

Co travanl sera proseoie a 'onsomble da groupe car d » agnt de comprondre o g w pore
dasss le wavinl Se 1'aneie o de e mettic on relateos sun geupae avadl, o ool sar daachilp
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3™ céance :

Evaluation devant ke groupe et présentation de la réalisation par 'édléve

Un sutre éleve a pensé son projel en classe mais realisé son mentage avee le logictel
cinémad ) & la maison. Démarche ltbre dans |"action et dans 1o pensée, lmitée dans le temps
sur 3 séance maxi. [l me montre deux propositions © la 2de et présentée au groupe via le
vidéo projecteur, en grand format.

n'l n"2

Titre :Quand le fossonnement nme avee création Titre | Quand la prolifémtion mme avec création

A la question @ « Donner du sens ¢'est » @ les éleves ont répondu © « savoir expliquer ce
que lon o fait ». « savoir présenter », of j"ajoute : « metire en lien avec un contexte, des
connaissances... inviter & regarder ef dire différemment.s (EPI : art et engagement)

L'Eléve devra presenter son travael ef ses intenbons. A la question « ¢'est quor avoir des
mtentrons ¥ » un ¢ldve répond : wc'est ce que Pon veut faire o, epour représenter un
engagement w4 la question - comment montrer Uengagement 7 | le méme éléve

répond © « montrer gue ["on travaille, que 'on y passe du temps, qu'il y a de ks sétlexion »..
I'éleve ayant crede Uimage en cinémadD sjoule @ « un engagement ¢’est monlrer un théme
qui parfe d'un probléme de socée.n

I expligue @ « Cette mage represente la abncation en chaine de produnts, le fat de
représenter un téléphone de luxe (1 phone) de marque Apple. une marque qui vend du réve par
ses prodnts haut de gameme, ondreux, gue beaucoup envient v, « cetle mage par le hors
champ et Pimpression d*éendue, valorisée par image 4D, montre aussi le phénomene
de mondialisationn, « enfin cette image montre auss: une sorte &' uniformasation dans un
milsew aseptisé et facile & contrdber v, « par les machine/'sobotse, reléve un dutre &léve,

J'sjoute © o lea ausst du [t de absence de personnage, le spectateur pewt 3y projeter comme
seul protagoniste, une atlusion posssble d ndividualisme ambiant. Mais aussi un rappel
afin de ne pas perdre son individualité

Un éléve est chargé de rechercher la défimtion de la mondialsation via un poste
informatique : Recherche définition de Mondialisation via Google : Désigne un pracessus par lequel

Jes échanges de biens et services, capitaux, hommes et cultures se développent 3 FéchelSie de la
alanete et créent des interactions de plus en plus fortes entre différentes parties du monde.

P-3



(Avant un éventuel passage a oral, tous les éléves devaient rétlechir par &orit sur le choax des
moyens plastigues choists, en foaction de leurs effets, pour mettre en vabour leur réponse et lut
confier une intension anistigue.)

Question © Est-ce que ce travail pourrait étre exposé en galerte ! Réponse d'éléve: « Ow car
¢'esl propre », o ¢ est parfaal, ¢'est bien rangé. »

J'ajoute |« On pourrait imaginet une installation & la maniére de Partiste Bill Viola car i
iy a le visuel, Vespace, il manque e son. )

{Image montrée)
Atteindre le jour 2002 mstallation vidéo

L'important pour mol est que 'éléve intégre que ce quil vitd 'école vient nourrir son
parcours citoyen, d'adolescent, de futur adulte. car ce qui se passe en arts-plastiques peut
ausst étre plemn d"humanité o apporte un regard ditférent sur envitonnement. Ces liens entre
pratigues, productions d'éléves, @uvres, réais permettent dans lenseignement de « porter un
regard mforme sur |"art et sur 'unavers viseel auguel il renvose.n

Autres réalisations o1 réalisatton finale de "¢love avee SketehUp ¢ - a venir avec les
éléves | interroger la perception sensable face aux images de 'artiste Han Op de Beeck et vour
st lien avec la réalsation de [Péleve,

0’1 Répéttion de personnages en mouvement (adolescents), qui vont tous dans ke méme
sens ce qui dénonce le conditionnement et uniformisation car par de visage particuler.

P-4



2800
g..ﬂ
e® 08
go®®
eans®

HERHE =
€ e=0 &..ﬂ
es_ 0

g.ﬂ“y H
se 0" .
g@n. -.oﬁl.
‘“".c.a;,’ﬂ,,a!'” .
5}
T LEEEE




Cycle de détermination :
seconde



Marie Rousseau, Lycée Jean
Guéhenno, Fougeres




=

Intentions, enjeux artistiques et

programmes

N°1 Nom: Prénom :

Seconde Arts visuels

1. L'ATELIER D'UN PHOTOGRAPHE

REALISATION D'UNE SERIE PHOTOGRAPHIQUE ET EXPOSITION COMMENTEE ET RAISONNEE

Sollicitation : « IDENTITE/ALTERITE PHOTOGRAPHIQUES »

ENJEUX ARTISTIQUES : QUELS SONT LES ENJEUX FONDAMENTAUX DE L'IMAGE £7 QUELLES SONT LES CONSEQUENCES SUR LS5
F FORMES O’EXPRESSION ARTISTIQUE ?

Notions abordées : REPRESENTATION, PROCEDES, MISE EN CEUVRE, OMBAE SLANCHE, PHOTOGRAMME, EMPREINTE

LUMINEUSE,...

Culture artistigue :

> BAYARD Hippolyte (1801.1887), Autoportrait » MAN RAY (1890-1975), Marcel Duchamp en
en noyé, 1840. 8rose S€inos 1920 ou 1921, photographie en

noir et blanc, tirage argentique, 21,6x17.3.om,

The Philacelphla Museum of Art.

U
» JOURNIAC Miched (1935.1995), La Lessive, 24 »  LAWICKMULLER (LAWICK Erlpderike van, née
heures dons fa vie d'une femme ordinaire, en 1958, ot MULLER Hans, né en 1354), Lo Foile
1974, sérle constituée de 44 photos en nolr et & deux {Lywick et Muller), 1952.95,

blanc | “i a a =
$IE1E]
Qa
Q0O
» ABRAMOVIC Marina (née en 1546), Art must be.
begutiful Artist must bebeausiid 1975, photo

extraite de la vidéo sonore en noir et blanc
enregistrant la performance, de 14 mn et 14 5.

»  Blanca L, Rebot, 2013, Spectache de la Compagnie Slanca Li avee 7 NAO (Aldehazss Sobotics), 8 dasseurs ot les
machines musicales de Juywa Deodl, <réd e= juillet 2013 au Featival Montpellier Oanse




Pratique de l'éleve:



















+
Intentions, enjeux artistiques et

programmes

N*27 Nom: Prénom :
Seconde facuitative

LE DESSIN ET LA MATERIALITE

2* partle : LA MATERIALITE

C. L'EXPERIENCE DE LA MATERIALITE
Sollicitation : « INTERFACE »

Enjeux artistiques | EXPERIENCE DE LA MATERIALITE COMME FACE A FACE AVEC UGEUVRE ET PRISE EN COMPTE DES
NOTIONS 1 D'ECHELLE, DE MESURE, DE VOLUME, DE TEMPS O'APPARITION, DE TEMPS D'EXPOSITION, D'IMMERSION,
DE MISE A DISTANCE, TAILE HUMAINE, EXPERIENCE DIRECTE...

Cutture artistique et plastique :

*  JOUK, 404, Mtp 304 jodiorg/ > Atem S30boll Orad Drog, 2010, New-York.
404

> Antonl SLLpsdss The Fle Room, 1954, »  JeMrey Shaw, (el City, 1989.1991
Installation




+
Pratique de l’'éleve:







Le Cacdre |



















Cycle terminal



Benjamin Bonhomme, Lycée
Jacques Cartier Saint-Malo
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i
Marie-Francoise Besancon-Frénot,

Lycée Bain de Bretagne

L'ubiquité a I'épreuve de la classe

Ma préoccupation en ce qui concerne l'apport de l'ubiquité dans ma démarche pédagogique est de favoriser
I’appropriation par les éléves des outils numériques pour faciliter leur expérience de création artistique.

Cela permet de diffuser leur productions, leurs démarches, de se cultiver par les références choisies, enfin de partager
un vécu singulier.

L'usage de l'outil numérique est devenu quotidien, inséparable des phases de constitution des projets, de recherche des
références et de restitution.

La communication de la démarche étant grandement facilitée et amplifiée par l'apport du dossier numérique qui ne
supplante par la fabrication et l'expérience plasticienne mais l'accompagne.

Cette communication rendue possible par la lisibilité du produit de communication numérique favorise naturellement
son caractére ubiquitaire.

Le groupe de travail, en classe, en mémorisant son travail constitue une mémoire active de son identité artistique.

Cette mise en mémoire, au lycée, se montre donc dans le cadre de la Galerie Virtuelle et est diffusée, ponctuellement
dans le collége de recrutement.

Cette production numérique rend possible la diffusion de la production du travail plastique, les éléves en choisissant ce
que le spectateur doit voir, affirmant ainsi leur maitrise d'un processus de création global.



Dossier Sculpture

Dans le cadre du cour d"Art Plastique, nous avons tous réalisés une sculpture & partir de
morceaux de polystyréne, pour Ia plupart, ou d'autre support pour certains d’entre nous.

Pour ma part, ["ai choisi un morceau de polystyréne car 1a forme me plaisait bien et puis
T avais déjd en téte la maniére dont je 'utifiserais. Etant donné que je voulsis produire I'effet d'un
batiment, j'ai choisi de ne pas beaucoup retoucher sa forme initiale. J'ai seulement découpé au
cutter les bords du polystyréne pour donner une coupe plus réguliére. Mon projet était de donner
une forme industrielle 3 ce btiment, mais surtout de faire un lien avec les lithographies de M.C.
Escher dans le but de réaliser une illusion d'optique ou du Moins un trouble 1ié 3 12 relativité de la
piece du batiment. Pour cela je me suis basé sur une de ces célébres ceuvres qui se nomme Relativité
(1953).

Pour donner un effet de trouble sur 12 réalité |'ai repris I'idée des escallers disposé dans
plusieurs sens différents pour I'ajouter 3 mon décor (n'ayant pas pris de photo de 1 sculpture avant
I3 peinture, elie sera déja a moitie peinte).



Sur cette sculpture jai ajouté quatre escaliers taillé dans d’autre morceau de polystyréne. lis
sont disposés de fagon @ n'avoir aucune logique entre eux T appartiennent tous 3 des espaces
differents les uns envers les autres.

Aprés avoir fait cela, J'al disposé sur |a face amére du batiment du rouleau de pidtre afin de
donner un toucher et un air rugueux pour ressembier 3 arriére d’un batiment industriel. Je n’ai pas
recouvert I'inténeur du batiment car je voulais laisser le décor lisse et homogéne au niveau de |a
matiére Ensuite j'ai commencé 3 peindre lintérieur avec du gris plus sombre par endroit pour rendre
12 peinture un peu baclée et pour jousr sur des nuances de gris différentes qui donne I'effet d'un



revétement bétonnéJ'ai recouvert l'intégralité du batiment de la méme couleur, toujours en
jouant avec des nuances de gris différentes.




Pour renforcer la notion relativité qui est complétement fossée dans cette sculpture, je
maodelisa a I'aide de pate fimo un personnage sans caractére ni personnalité qui pourrait étre
n'importe qui dans cette univers imaginaire.

Ce personnage viendra se fixer 4 un escalier ce qui surprendra encore plus 'observateur.

Ce type d'exercice m'a aidé a me familiariser 3 1a sculpture, car je n'en avais jamais réalisé
avant. I'ai pu utiliser du roufesu de plitre ce qui pourrait étre trés bénéfique pour une future
sculpture. Cela m'a aussi permis de changer de domaine car j'ai plutdt I'habitude de dessiner sur du
papier, plutt que sur un support 3D.




L’Etrange Eclosion
Référence(s) :
Euvre 1: "Paysage, empreinte" par Jean GRISOT, 1982.

Comme nous, l'artiste a travaillé avec du platre et de I’acrylique pour copier quelque chose qui provient de la nature.
Démarche :

Nous avions d'abord voulu sculpter des monstres, comme nous nous amusons souvent a en dessiner. En cherchant du matériel, nous
avons trouvé une boite en plastique de la forme d'un ceuf qui pouvait nous servir de base pour le corps du monstre. Nous avons trés

vite abandonné cette idée quand une autre idée est apparue dans notre imagination : nous allons construire un nid pour abriter un
oeuf.

Nous avons trouvé du polystyréne parfait pour servir de base a notre nid, puis nous sommes allé chercher des branches dans le
petit bois a c6té du lycée afin de le construire. Nous avons collé le branchage a notre base de polystyréne peinte en couleur bois.
Nous avons aussi fait un socle en polystyrene afin de le rendre stable.

L’ceuf, lui, est un modelage construit en platre et la boite en plastique nous a servi de base pour la forme. C'était la premiére fois
que nous utilisions du platre mais nous avons rapidement eu le coup de main ! Nous l'avons peint a l'acrylique avec des couleurs
étranges afin qu'il ne ressemble pas a un ceuf ordinaire, mais plutét a un ceuf fantastique.

Notre travail final est une courte vidéo qui nous montre, comme le titre l'indique, une étrange éclosion.

Dans cette vidéo, nous pouvons voir un ceuf paisiblement posé dans son nid, quand une main humaine armée d'un marteau vient
pour le détruire. Nous avons travaillé en volume afin de rendre notre ceuvre plus réaliste. Ceci est la représentation-méme des
ravages de 'Homme sur la Nature. Nous avons travaillé le vide, notamment avec I’ceuf, symbole de la vie, afin d'accentuer l'idée de la
mort : L'Homme tue en quelques secondes ce que la Nature a créé en quelques semaines/mois/années.

Evaluation personnelle :

Nous avons eu beaucoup d'idées farfelues, et nous nous sommes rendu compte qu'au départ, nous voyions beaucoup trop les choses
en grand. Nous pensons que l'idée que nous avons fini par choisir est bonne, et qu'elle correspond bien a nos pensées personnelles
et représente bien notre imagination.

C'est pour quoi la note de 15/20 nous semble plutét correct.






Marie Rousseau, Lycée Jean
Guéhenno Fougeres
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Intentions, enjeux artistiques et

programmes

N°4 Nom: Prénom : Classe :

Premiére facultative

LA REPRESENTATION

B. LES PROCESSUS : « LE CHEMINEMENT DE L'IDEE A LA REALISATION »

Sollicitation : « TRACES DU MOUVEMENT »

Enjeux artistiques: LA REPRESENTATION COMME CONSTITUANT DE L'CEUVRE : QUELS EN SONT LES

PROCEDES, LES PROCESSUS ET LES CODES ?
Notions abardées :  REPRESENTATION, PROCESSUS, CHEMINEMENT, 1DES, REALISATION, —

Culture artistique et plastigue :
»  dentl Michsus, Mouvements. #  Hans HARTUNG, 71562-424, 1962,

EEER N
§A0421 0y

#  Perre SOULAGES, Eau-forte XXIX, 1974, 65x # Lutio Fontana, COoRUASSSLML AL, 19€3.

S50¢.
| l ' }
»
»
# Marle Cooplansd, HENR MICHAUX : MOUVEMENTS Quand |a » s Elller, Donse Serpentioe, 15 Ldupls
chorégraphe & découvert le livre Mouvessents, dHenrl Michaun, 1892, Park Thgug, Brocklyn, New
compesd de dessing A Vescre de Chine et &'un podme, elie 4 York.

souhalté 'adapter presque Intéralement. Les dessing sont projetés
en artidre.plan, deanant ainsi ls possibilité aus spectateurs de lire
simultandment |a partition de Michaux,

sy
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Pratique de l'éleve:
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Intentions, enjeux artistiques et

programmes

IN"18 Nom : Prénom : Classe :

Premidre spéciaiité Arts plastiques
LA FIGURATION

D. FIGURATION ET TEMPS CONJUGUES :
3. EUVRE ET DEVENIRS

Sollicitation : « GESTE DIGITAL »

Enjeux srtistiques : QUESTION DE LA RELATION DE L'IMAGE AU TEMPS
Notlons abordéas : TEMPS, GESTE, DIGITAL TRACES, NESTES, MEMOIRE, SPECTATEUR, ARTISTE,

Culure mristique et plantigue
Al Slaoass ot QladeL Liassn Moz, 1913 > Raphet! $0cceotuie. Savalr dposer tey

towirwns, 19973003

» Aston SabAS  FIENE PaTIe i > ey Vhaw. Legdhie Oy, 39891991
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Pratique de l’éleve:

Représentation picturale
d’un BUG informatique
























Vidéo






Extension :

les technologies émergentes et
le prolongement du geste






CASQUE REALITE VIRTUELLE




ROBOT BB38

SPHERO
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